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RESUMO

O trabalho procura fazer uma reflexado sobre a influéncia do contexto social e
ideologico nas formacdes discursivas, a partir do estudo da letra do rap Brasil com
P, composta pelo rapper brasiliense Gog e gravada em 2000, no album CPI da
Favela. Nascido na cidade-satélite de Sobradinho e criado na cidade-satélite do
Guard, Distrito Federal, Gog dedicou-se aos ritmos identificados como black music,
em especial o Rap, género musical surgido nos guetos da Jamaica e levado aos
Estados Unidos por imigrantes jamaicanos. O género musical Rap emerge nesse
contexto social como instrumento de denuncia das condi¢gdes de vida dos habitantes
de comunidades urbanas empobrecidas e discriminadas pelas camadas mais ricas
da sociedade e pelos poderes constituidos. As composicbes de Gog procuram
chamar a atencdo para essa realidade e vém carregadas de manifestacfes
contestatérias a ideologia hegeménica, inerentes ao contexto social em que séo
produzidas. O trabalho tem como objetivo analisar a cancédo Brasil com P,
considerando a estética propria desse estilo musical, que reflete as contradices
inerentes as relacbes sociais de dominacdo de uma classe sobre a outra na
sociedade atual. Recorremos a Lakoff e Johnson (2002) para identificar, na letra da
cancdo, as metaforas utilizadas pelo autor para retratar a realidade vivida pelas
comunidades as quais dirige sua mensagem, além dos tracos ideolégicos que
emergem do contexto social dessas comunidades, e que trazem em si o germe da
transformacdo das relagbes de dominacdo entre as classes sociais. Buscamos,
ainda, Fairclough (2001) e Thompson (2009) os referenciais teéricos para o exame
da questdo da ideologia nas praticas discursivas, em especial na producdo das
formas simbdlicas como expressdes de sujeitos sociais situados em um contexto
sociohistorico especifico. Concluindo nossa andlise, procuramos trazer a luz alguns
aspectos ideoldgicos que podem influir no desempenho da atividade de revisdo de
textos.

Palavras-chave:

Revisdo. Ideologia. Analise do discurso. Formas simbolicas. Metaforas. Rap. Gog.
Andlise textual. Constru¢des metaforicas.



ABSTRACT

This paper seeks to reflect on the influence of social and ideological
discursive formations, from the study of the lyrics of a rap song, Brazil com P,
composed by a Brazilian rapper named Gog and recorded in 2000, in the album CPI
da Favela. Born and raised in the peripheral areas of Brasilia, Gog dedicated himself
to black music, especially Rap. This musical gender emerges as an instrument of
denunciation of the living conditions of urban communities inhabitants that are
impoverished and discriminated against by the wealthiest strata of society and
existing powers. Gog’s compositions intend to draw attention to this reality and come
loaded with demonstrations against the hegemonic ideology, inherent in the social
context in which they are produced. This work aims to analyze the song Brasil com
P, considering the aesthetics of its musical style, which reflects the contradictions
inserted in social relations based in the domination of one class over another in
today's society. We use Lakoff and Johnson (2002) to identify the metaphors used by
the author in the song's lyrics in order to portray the reality experienced by these
communities. This work also focuses ideological traits that emerge from the social
context and contain the germ of the transformation in dominant social relations.
Fairclough (2001) and Thompson (2009) offer our theoretical basis for examining the
question of ideology inserted in discursive practices, particularly in the production of
symbolic forms as expressions of social subjects located in a specific socio-historical
context. To conclude our analysis, we seek to examine some ideological aspects that
can influence the performance of proofreading.
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INTRODUCAO

O estudo apresenta algumas reflexdes quanto ao papel das formacdes
ideologicas sobre as formacdes discursivas, utilizando, como objeto de analise, o
movimento Rap surgido nos anos 80 nas periferias das grandes cidades,
inicialmente nos Estados Unidos e depois em outros paises. A escolha recaiu sobre
a musica Brasil com P, do rapper brasiliense Gog, cuja letra restringe-se a palavras

iniciadas com o fonema /p/.

O trabalho tem como objetivo analisar a cancéo Brasil com P considerando a
estética propria desse estilo musical, que reflete as contradicbes inerentes as
relacBes sociais de dominacdo de uma classe sobre a outra na sociedade atual. O
Rap, como elemento de movimento cultural surgido nas areas pobres das grandes
cidades, onde as desigualdades sdo mais evidentes, produz um discurso tipico das
classes oprimidas, mais rustico e contundente, sem a sofisticacdo poética exigida
pelo padrdo culto da lingua, traco marcante nas composi¢cdes voltadas para o

publico letrado e abastado da parcela endinheirada da sociedade.

A escolha do tema justifica-se pelo fato de a obra de Gog procurar refletir as
ideias, 0s questionamentos e 0s anseios das classes oprimidas da sociedade do
Distrito Federal. Com criatividade e fugindo dos padrbes estéticos da classe
dominante, o Rap apresenta-se com discurso especificamente voltado para a
comunidade que Ihe deu origem, eivado de denuncias e clamando por mudancas

sociais que transformem a periferia em um lugar melhor para viver.

Nossa pesquisa €é de natureza qualitativa porque a analise que
empreendemos n&o poderia ser traduzida em nameros e, portanto, n4o requer o uso

de métodos e de técnicas estatisticas. No processo de pesquisa qualitativa, a
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interpretacdo dos fendmenos e a atribuicdo de significados sdo os elementos
basicos necessarios ao desenvolvimento da investigacdo cientifica (SILVA;
MENEZES, 2001, p. 20). O foco de nossa preocupacao € o estudo das relacdes que
se estabelecem entre produtores e receptores na pratica discursiva e o papel da

ideologia como elemento de reproducéo e de transformacéo da realidade social.

O corpus de nosso trabalho, a musica Brasil com P do rapper brasiliense
Gog, cuja letra € composta apenas de palavras iniciadas com o fonema /p/, tem
como traco marcante a auséncia de conectivos e de outros elementos de coesdo
textual, sem prejuizo da coeréncia e da inteligibilidade. Para isso, a composicao faz
uso de metaforas e inferéncias dispostas em sequéncia facilmente compreensivel ao
receptor que detenha algum conhecimento da realidade ali retratada, que envolve
aspectos como desigualdade social, violéncia policial, corrupcdo politica,

discriminacao social e racial, entre outros.

Partimos, em nossa andlise, da visdo marxista da ideologia como
mecanismo usado pelas classes dominantes para reproducdo das relacbes de
dominacéo, por meio do controle dos aparelhos ideolégicos do Estado. A teoria
marxista defende que o processo de mudanca social é dialético e os mecanismos
usados para preservacdo das relagbes sociais de dominacdo podem ser
contestados pelas classes oprimidas visando a transformacao dessas relacdes e a

subversao da ordem social estabelecida.

Fairclough (2001, p. 94), em sua teoria social do discurso, alinha-se a Marx

no entendimento do poder transformador da ideologia, afirmando:

O discurso como préatica politica estabelece, mantém e transforma as
relacbes de poder e as entidades coletivas (classes, blocos, comunidades,
grupos) entre as quais existem relacdes de poder. O discurso como pratica
ideolégica constitui, naturaliza, mantém e transforma os significados do
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mundo de posi¢des diversas nas relagfes de poder.

Além do trabalho de Fairclough, o estudo que pretendemos desenvolver
recorre as categorias de analise de Thompson (2009) sobre os modos de operagao
da ideologia sobre as formas simbdlicas (ver item 3.4) e aos estudos de Lakoff e
Johnson (2002) sobre o modo como definimos a realidade por meio de metaforas

(ver item 3.5).

A partir desses parametros teoricos, nosso estudo pretende identificar, na
letra da cancao Brasil com P, os tracos de contestacao ideoldgica caracteristicos do
Rap, que se distingue pelo uso de uma linguagem prépria do contexto social em que
se d& a producdo do texto, com o objetivo de dar a conhecer a realidade e chamar o
receptor/ouvinte a engajar-se na luta pela transformacéo social. No desenvolvimento
da metodologia proposta, cumpre-nos reconhecer 0s recursos linguisticos
empregados pelo autor para traduzir sua indignacado e, ao mesmo tempo, conferir
seriedade e dignidade as denuncias, sem apelar para o vocabulario grosseiro

comumente usado nesse género musical.

Ao final, com base em nossas reflexdes no decorrer da pesquisa,
apresentamos alguns pontos de discusséo a respeito da questédo da ideologia sobre

o trabalho de revisao de texto.

Para o alcance dos objetivos propostos, iniciaremos nossa analise
apresentando breve histérico do Rap e discorrendo rapidamente sobre o perfil social
do autor, de modo a identificar o contexto social no qual o texto analisado foi
produzido. Em seguida, no Capitulo 2, serdo apresentadas as principais linhas
tedricas adotadas para o desenvolvimento do estudo do texto e a analise do

discurso que ele expressa.
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No Capitulo 3, analisaremos o texto discorrendo sobre as caracteristicas do

género musical Rap e sobre a linguagem metaforica aplicada a Analise do Discurso.

Finalizando nosso estudo, no Capitulo 5, traremos aos debates algumas
consideracdes referentes a questdo da ideologia no trabalho de revisdo de texto,

seguindo-se as consideracdes finais.
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2 O GENERO RAP E SEU CONTEXTO

2.1 Sobre o Rap

O site http://www.wo0z.org.br/musicarap.htm (acesso em 31 de maio de
2011) informa que o Rap, palavra originada de uma sigla formada pelas palavras
Rhythm and Poetry (ritmo e poesia), designa o tipo de cangéo caracterizado por um
discurso ritmico com rimas e poesias. Difundido, no final do século XX, entre as
comunidades negras dos Estados Unidos, constitui um dos pilares fundamentais da
cultura Hip Hop, junto com a danca (o break) e o grafite. Pode ser interpretado a
capela ou com um som musical de fundo, chamado beatbox. Os cantores de Rap

sao conhecidos como rappers ou MCs, abreviatura para mestre de cerimonias.

A origem do Rap encontra-se na Jamaica, por volta da década de 1960,
qguando foram instalados sistemas de som nas ruas dos guetos jamaicanos para
animar os bailes. No inicio da década de 1970, muitos jovens jamaicanos foram
obrigados a emigrar para os Estados Unidos, devido a crise econdmica e social que
se abateu sobre a ilha, e um deles, o DJ jamaicano Kool Herc, introduziu em Nova
lorque a tradicdo dos sistemas de som e do canto falado, que se difundiu e
popularizou entre as classes mais pobres, atingindo posteriormente as camadas

mais abastadas da sociedade.

O Rap caracteriza-se pela improvisacao poética sobre uma batida em tempo
rapido, que pode ser acompanhada apenas pelo som do baixo ou apresentada sem
qualquer acompanhamento instrumental. Nesse estilo musical, o texto € mais
importante que a linha melédica ou a parte harmonica, pois ndo usam melodias ou
arranjos elaborados e seu trago principal € a rapidez com que o cantor narra a sua

"fala”, com muito pouca musicalidade adicionada a sua poesia. A musica Rap


http://www.wooz.org.br/musicarap.htm
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rima%20/%20Rima
http://pt.wikipedia.org/wiki/Poesias%20/%20Poesias
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX%20/%20S�culo%20XX
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos%20/%20Estados%20Unidos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hip_hop%20/%20Hip%20hop
http://pt.wikipedia.org/wiki/Beatbox%20/%20Beatbox
http://pt.wikipedia.org/wiki/MC%20/%20MC
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também tem uma singularidade na qual dois ou mais cantores tentam duelar suas
frases com rimas, rapidamente improvisadas, alternando-se na forma de um desafio,

semelhante ao nosso repente nordestino.

2.2 Sobre o autor

De acordo com o sitio http://www.gograpnacional.com.br/historia.htm?,
Genival Oliveira Gongalves, mais conhecido como Gog, nasceu em Sobradinho, em
1965, e foi um dos pioneiros do movimento Rap em Brasilia. Desde o inicio da
carreira, ganhou a alcunha de Poeta e seu mais recente trabalho € o DVD Cartéo

Postal Bombal!, lancado em fevereiro de 2009.

Artista reconhecido e premiado na cena rapper nacional, gravou com nomes
importantes da MPB, como Lenine e Maria Rita. Ganhou projecdo nacional com a
comentada faixa gravada em 2005 Quem Planta o Preconceito?, com a banda
brasiliense de reggae Natiruts. Em 2007, gravou seu primeiro DVD, Cartdo Postal
Bomba!, lancado somente em 2009, no qual destacam-se as participacbes de
Lenine, Maria Rita, Gerson King Combo, Paulo Diniz, Mascoty, Isaias Jr, Nego D¢,

entre outros.

O CD Cartao Postal Bomba! Ao Vivo foi lancado em 2007 com exclusividade
pela internet, em seu sitio oficial, inaugurando nova proposta de negociacao,
divulgacao e distribuicdo fonografica, reforcando a interacdo com o seu publico e

toda a comunidade e trazendo o discurso conceitual da auto-gestéo para debate.

A musica Brasil com P foi gravada em 2000, no CD CPI da favela, pela

gravadora Zambia Fonogréafica. Esse CD marca a dissolu¢do do grupo de Gog. Os

! Acesso em 27/5/2010.


http://www.gograpnacional.com.br/historia.htm
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antigos companheiros formaram o Viela 17 e, em respeito a eles, o poeta ndo

formaria mais grupos e sim parcerias.

As demais faixas que compdem o CD CPI da favela mantém as
caracteristicas contestatérias do autor, denunciando as condi¢cdes de abandono e
opressao das comunidades pobres da periferia. Em 2004, no CD Tarja preta, Gog
lanca a faixa Proxima parte, seguindo o padrdo estrutural adotado em Brasil com P
(auséncia de elementos de coesado e vocabulos iniciados com o fonema /p/), que

nao sera objeto de nossa preocupacao neste trabalho.
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3 A QUESTAO DA IDEOLOGIA NAS FORMACOES DISCURSIVAS

3.1 Ideologia e mudanca social

No que tange a analise discursiva do Rap Brasil com P, foco de nossa
atencao neste estudo, importante trabalhar, inicialmente, com a noc¢éo de ideologia e
suas influéncias sobre as manifestacdes culturais, em geral, e as letras musicais, em
particular. Ainda que admitamos a dificuldade em definir o conceito de ideologia, ndo
ha como falar dela sem mencionar Karl Marx, que, ao estruturar sua teoria do
materialismo histérico, coloca a ideologia no que ele chamou de superestrutura
juridico-politica, “a qual correspondem formas de consciéncia social” (MISIK, 2006,
p. 106). Essa superestrutura juridico-politica, segundo Marx, assenta-se sobre
relacfes sociais de producao definidas a partir do modo de producéo, isto €, das
condicbes materiais de producdo da subsisténcia dos individuos numa dada

sociedade. Afirma Marx (MISIK, 2006, p. 106):

O modo de producédo da vida material condiciona o processo de vida social,
politica e intelectual em geral. Ndo € a consciéncia dos homens que
determina seu ser social; € inversamente seu ser social que determina sua
consciéncia.

Para Marx, a consciéncia social do individuo € condicionada por sua posi¢cao
nas relagdes sociais de producéao. Tais relagcdes, ao mesmo tempo que insistem em
manter as condicbes de dominacdo de uma classe social, dominante, sobre outra,
dominada, constroem dentro de si, dialeticamente, as condi¢cbes para sua propria
superacao. Esse € o esteio sobre o qual assentam-se os pilares da teoria marxista

do materialismo historico (MISIK, 2006, p. 106-107):

A mudanca na base econfmica transtorna mais ou menos rapidamente toda
a enorme superestrutura. Considerando tais transtornos, temos sempre que
distinguir o transtorno material — que podemos constatar de uma maneira
cientificamente rigorosa — condi¢cbes de producdo econdmicas, e formas
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juridicas, politicas, religiosas, artisticas ou filoso6ficas, resumindo, formas
ideoldgicas sob as quais os homens tomam consciéncia desse conflito e o
levam até o fundo.

Ora, se temos, nas relacdes sociais, relacbes de dominagao de uma classe
sobre outra, natural que a classe dominante se apodere da superestrutura — as
instituicBes juridicas e politicas e os Aparelhos Ideoldgicos do Estado — para manter
seu status social. Detentora do poder econémico, a classe dominante procura impor
suas ideias e seus discursos as classes dominadas e, assim, garantir a manutencao
das condi¢cbes de dominacao social. Sobre isso, Marx escreveu, em 1840, em sua

obra A ideologia alema (MISIK, 2006, p. 108):

Os pensamentos da classe dominante sdo também, em todas as épocas, 0s
pensamentos dominantes, dito de outra forma, a classe que é a poténcia
material dominante é também a poténcia dominante espiritual... Os
pensamentos dominantes ndo sdo outra coisa que a expressado ideal das
relacdes materiais dominantes, eles sdo estas relacdes materiais expressas
sob forma de ideias...

Uma leitura menos cuidadosa da obra de Marx pode levar ao entendimento
equivocado de que as classes dominadas sdo meros consumidores e repetidores
das ideias a elas impostas unilateralmente pelas classes dominantes. Nao € bem
assim. Ao contrario do entendimento de certos tedricos da ideologia, Marx vé o
individuo como agente das transformacdes sociais e sua compreensao do processo
histérico passa necessariamente pelos movimentos nascidos da luta de classes,
pela qual dominados tentam inverter a ordem da dominacdo social. Enquanto a
classe dominante tenta manter seu status social, utilizando-se das instituicoes
juridicas e politicas e dos instrumentos de difusédo ideol6gica em seu poder, a classe
dominada cria seus proprios mecanismos de contestacdo e rejeicdo a esse estado
de coisas, fazendo uso de ferramentas alternativas nao controladas pelos aparelhos
de Estado. Exemplo disso sdo as radios comunitarias, criadas em regime de
autogestao, que dispbem de uma programacéo cultural especificamente voltada

para a periferia dos grandes centros urbanos.
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Feitas essas consideracdes, legitimo afirmar que a ideologia esta presente
em todas as manifestacdes sociais e culturais do homem, e que um dos campos
mais fecundos para o estudo dos fenbmenos ideoldgicos é o da linguagem. Nesse

sentido, assim se expressa Konder (2002, p. 162):

A linguagem é um pré-requisito para que uma comunidade tome
consciéncia da sua identidade; e € um pré-requisito para que cada individuo
tome consciéncia de si, de sua personalidade (tanto da sua singularidade
como da sua universalidade, quer dizer, daquilo que nele pode ser
compreendido pelos outros).

3.2 Discurso e construcéo do significado

Iniciaremos a analise do corpus literario do presente trabalho — a letra da
cancao Brasil com P, de Gog — a partir da perspectiva da construcao do significado e
das relagbes entre textos e entre autor e leitor. Nessa dire¢do, consideraremos texto

conforme descrito por Koch:

Uma manifestacdo verbal constituida de elementos linguisticos
intencionalmente selecionados e ordenados em sequéncia durante a
atividade verbal, de modo a permitir aos parceiros, na interacdo, nao
apenas a depreensdo de conteldos semanticos, em decorréncia de
processos e estratégias de ordem cognitiva, como também a interacdo (ou
atuacao) de acordo com praticas socioculturais. (KOCH, 2001, p. 454)

Importante apoio de nossa analise € a concepcdo de Bakhtin sobre
linguagem, segundo a qual tudo o que é ideoldgico possui um significado fora de si
mesmo, constituindo-se em um signo, manifestacdo material da interacdo — feita

pela linguagem — entre consciéncias individuais distintas?.

Ainda com base nos conceitos de Bakhtin, que considera a estrutura formal
da lingua insuficiente para atribuicdo de sentido ao enunciado, avaliaremos a

natureza social e dialégica do texto, para manter a ponte existente entre a linguagem

2 BAKHTIN, apud GALEMBECK, http://www.filologia.org.br/ixcnlf/5/06.htm, acesso em 13/8/2010.
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e a vida®. A maneira como o fildsofo interpreta a autoria de um texto também nos
interessa: concordamos que o texto ndo pertence exclusivamente a seu autor, mas

se constréi também com a leitura que se faz dele.

A ligacdo entre as ideias de Bakhtin e de Marx sado significativas, quando
podemos perceber, no texto, as nocdes de infraestrutura e de superestrutura e, no
discurso, ideologias sobre luta de classes e 0s enunciados como expressao verbal

socialmente dirigida.

Contamos, também, com os elementos de analise de cancdes de Rap
produzidas por artistas brasileiros, especificamente, encontrados nos trabalhos de:
1) Farias, que, em 2003, escreveu, no Mestrado da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, sobre Elementos da Semiotica Aplicados a Cancdo RAP; 2) Gdes (2007),
que desenvolveu trabalho descrito no artigo A producdo de sentidos em
manifestacbes poéticas orais: o0 Rap na escola; e 3) Bentes (2008), no artigo

Contexto e multimodalidade na elaboracédo de raps paulistas.

Nossa analise busca esteio nos aspectos de sentido do texto, de papel do
sujeito na leitura, bem como para a delimitacdo do género textual. Conforme Koch
(2003), “ha diversas concepcdes de leitura que variam, naturalmente, de acordo com
a concepcao de sujeito, de lingua, de texto e de sentido que se adote” (KOCH apud
MATOS, 2003, p. 1). Segundo a correspondéncia estabelecida pela estudiosa, a
lingua como expressao do pensamento liga-se ao sujeito psicolégico, sendo o texto
um produto logico da identificagdo das ideias e das inten¢gbes do autor. Quando a
concepcao de lingua que se adota € a de estrutura, 0 sujeito é assujeitado,

determinado pelo sistema, e o texto € o produto codificado pelo emissor que deve

ser decodificado pelo receptor. Se a lingua € vista como interacéo, 0s sujeitos sao

® BAKHTIN, apud GALEMBECK, http://www.filologia.org.br/ixcnlf/5/06.htm, acesso em 13/8/2010.
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construtores sociais e o texto resulta da interacao entre esses sujeitos.

Em nosso trabalho, adotaremos a concepcdo de lingua como atividade
interativa e a de leitura como processo igualmente complexo e interativo. O leitor, ou
interlocutor, participa da construcdo do texto. No dizer de Marcuschi: um processo
inferencial, em que “os falantes ou ouvintes, partindo da informagao textual e
considerando o respectivo contexto, constroem uma nova representagao semantica”

(MARCUSCHI, apud RAMOS; 2005, p.158).

Socorremo-nos também dos estudos de Ramos (2009) sobre Rap, que, com
base em Marcuschi e em sua analise sobre géneros e tipos textuais, tece
argumentacao consistente para considerar a letra de Rap um subtipo textual do

género textual letra de musica popular.

3.3 Teoria social do discurso

Recorreremos, em nosso estudo, a teoria social do discurso de Fairclough,
alicercada sobre a premissa de que “o discurso € uma pratica, ndo apenas de
representacdo do mundo, mas de significacdo do mundo, constituindo e construindo
o mundo em significado”. Assim, é possivel, segundo o tedrico, distinguir aspectos
dos efeitos construtivos do discurso: 1) “o discurso contribui para a construgdo do
que variavelmente é referido como ‘identidades sociais’ e ‘posi¢cdes de sujeito’ para
0s ‘sujeitos’ sociais e os tipos de ‘eu’; 2) “o discurso contribui para construir as
relagdes sociais entre as pessoas”; e 3) o discurso contribui para a construgao de

sistemas de conhecimento e creng¢a” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 91).

Nessa concepcgéo, a préatica discursiva, constituida de maneira convencional

ou criativa, “contribui para reproduzir a sociedade (identidades sociais, relacdes
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sociais, sistemas de conhecimento e crenga) como €, mas também contribui para
transforma-las”. Essa concepcao dialética da prética discursiva pode ser mais bem

compreendida no trecho a seguir transcrito (FAIRCLOUGH, 2001, p. 92):

E importante que a relagdo entre discurso e estrutura social seja
considerada como dialética para evitar os erros de énfase indevida; de um
lado, na determinacédo social do discurso e, de outro, na construcdo social
do discurso. No primeiro caso, o discurso é mero reflexo de uma realidade
social mais profunda; no altimo, o discurso é representado idealizadamente
como fonte do social.

Para Fairclough (2001, p. 94), o discurso, como préatica social, tem varias
orientacdes — econdmica, politica, cultural e ideolégica. Como pratica politica, o
discurso “estabelece, mantém e transforma as relagdes de poder e as entidades
coletivas (classes, blocos, comunidades, grupos) entre as quais existem relacdes de
poder’. Como pratica ideolégica, o discurso “constitui, naturaliza, mantém e
transforma os significados do mundo de posi¢des diversas nas relagdes de poder”.

A pratica discursiva € uma forma particular de pratica social: “em alguns
casos, a pratica social pode ser inteiramente constituida de préatica discursiva,
enquanto em outros pode envolver uma mescla de préatica discursiva e nao
discursiva” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 99). Na analise de um discurso, séo focalizados
0s processos de producéo, de distribuicdo e de consumo textual, que sdo processos
sociais e “exigem referéncia aos ambientes econémicos, politicos e institucionais
particulares nos quais o discurso é gerado”. A produg¢do e o consumo textual
“‘envolvem processos cognitivos de producdo e interpretagcdo textual, que sao
baseados nas estruturas e nas convencdes sociais interiorizadas” e que compdem

nosso conhecimento de mundo (FAIRCLOUGH, 2001, p. 99).

O estudo que pretendemos empreender sobre a letra do rap Brasil com P
procura identificar as caracteristicas de contestacdo e de questionamento das

condi¢cdes de dominagdo social préprias da sociedade desigual em que vivemos,
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partindo do principio de que “as ideologias estdao nos textos”, ainda que nédo seja

possivel “ler” certos tracos ideoldgicos em alguns eventos discursivos. Para
Fairclough isso ocorre porque “os sentidos sao produzidos por meio de
interpretacdes dos textos e 0s textos estdo abertos a diversas interpretacdes que
podem diferir em sua importancia ideolégica e porque 0s processos ideoldgicos
pertencem aos discursos como eventos sociais completos — sd0 processos entre

pessoas — ndo apenas aos textos, que sao momentos de tais eventos”

(FAIRCLOUGH, 2001, p. 118-119).

A contestacdo € uma caracteristica inerente ao género rap e, em especial, a
letra que pretendemos analisar. Seu discurso pretende questionar o tratamento
desigual imposto pelas classes dominantes as classes subjugadas, empregando
recursos criativos em sua narrativa poética. Para Fairclough (2001, p.119), todos os
aspectos ou niveis do texto ou do discurso podem ser investidos ideologicamente,
nao apenas os sentidos das palavras, mas também outros aspectos semanticos, tais
como as pressuposicdes, as metaforas e a coeréncia. Assim, “os sentidos dos textos
sao estreitamente interligados com as formas dos textos, e 0s aspectos formais dos

textos em varios niveis podem ser investidos ideologicamente”.

Pretendemos, com nossa analise, contribuir para os debates sobre a
importancia do discurso no processo de mudanca social, de tal modo que as
mudancgas discursivas, inicialmente em dissonancia com as convengdes
estabelecidas, possam tornar-se naturalizadas a ponto de estabelecer novas
hegemonias na esfera do discurso. Para isso, imperioso seguir no sentido de

desenvolver uma

[...] modalidade de educacédo linguistica que enfatize a consciéncia critica
dos processos ideoldgicos no discurso, para que as pessoas possam tornar-
se mais conscientes de sua prépria pratica e mais criticas dos discursos
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investidos ideologicamente a que sdo submetidas (FAIRCLOUGH, 2001, p.
120).

3.4 Os modos de operacéo da ideologia

Localizamos em Thompson (2009) um importante referencial teérico para a
analise da questdo da ideologia sobre a producédo e assimilacdo do que ele chamou
de “formas simbdlicas” e definiu como “um amplo espectro de acbes e falas,
imagens e textos, que sédo produzidos por sujeitos e reconhecidos por eles e outros
como construtos significativos”. Mas o autor acentua que as formas simbdlicas
podem ser ndo linguisticas ou quase-linguisticas, além de serem inseridas em
contextos e processos socialmente estruturados, referidos como o “aspecto

contextual das formas simbdlicas” (THOMPSON, 2009, p. 79).

Em seu trabalho, Thompson (2009, p.16) interessa-se pelo estudo da
ideologia a partir da investigacdo de “como o sentido [significado] é construido e
usado pelas formas simbdlicas de varios tipos, desde as falas linguisticas cotidianas
até as imagens e aos textos complexos” e de “como o sentido € mobilizado pelas
formas simbdlicas em contextos especificos para estabelecer e sustentar formas de

dominagéao”.

Thompson (2009, p. 81-89) aponta cinco modos pelos quais a ideologia
pode operar, destacando que ndo sdo o0s Unicos e que eles podem sobrepor-se ou

reforgar-se mutuamente. Esses modos sao:

1. legitimacé&o — é o processo de tornar as relacdes legitimas e dignas de

apoio. Pode ocorrer de trés tipos de fundamentos:
a) racionais, que fazem apelo a legalidade das regras dadas;

b) tradicionais, que fazem apelo as tradicdes imemoriais;
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c) carismaticos, que apelam ao carater de uma autoridade.
A legitimacéao se processa de trés modos:

1.1. racionalizacdo — corresponde ao processo em que o produtor de uma
forma simbdlica constréi uma cadeia de raciocinio que justificard um conjunto de

relacfes ou instituicdes sociais;

1.2. universalizacdo — refere-se a forma que se baseia em tentar tornar

universais os interesses (particulares, individuais) de alguns individuos;

1.3. narrativizacdo — designa o processo que usa histérias sobre o passado
gue retratam o presente para criar tradicdes eternas e aceitaveis, reforcando as

relacbes de dominacéo;

2. dissimulacdo — refere-se ao fato de relacbes de dominacdo serem
sustentadas e estabelecidas por serem ocultadas, negadas ou obscurecidas. Pode

ocorrer por meio de trés estratégias:

2.1. deslocamento: ocorre quando “um termo costumeiramente usado para
se referir a um determinado objeto ou pessoa é usado para se referir a um outro, e
com isso as conotacdes positivas ou negativas do termo sao transferidas para o

outro objeto ou pessoa” (THOMPSON, 2009, p. 83);

2.2. eufemizacdo — designa o processo de atribuir conotacdo positiva a
acoOes, instituicdes ou relacdes sociais;
2.3. tropo — refere-se ao uso figurativo da linguagem ou de formas

simbdlicas para a dissimulacao de relagdes sociais. Alguns tropos muito usados sao:

2.3.1. sinédoque — € a juncdo semantica da parte e do todo, que consiste em

usar a parte para se referir ao todo ou vice-versa;
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2.3.2. metonimia — consiste no uso de um termo que ocupa o lugar de um
atributo de uma coisa como se fosse a propria coisa, relacdo que pode despertar

caracteristicas positivas ou negativas da coisa em questao;

2.3.3. metéfora® — “implica a aplicacdo de um termo ou frase a um objeto ou

agao a qual ele, literalmente, ndo pode ser aplicado” (THOMPSON, 2009, p. 85);

3. unificacdo — consiste em unir os individuos por meio de uma forma
simbdlica, tornando-os parte de uma unidade da qual ndo necessariamente fazem

parte, mas da qual passam a acreditar que participam;

3.1. estandardizacdo ou padronizacdo — refere-se a adaptacdo das formas
simbdlicas a um referencial padrao, proposto pela classe dominante como aceitavel

e, por isso, deve ser partilhado por todos;

3.2. simbolizacdo da unidade — “envolve a construcdo de simbolos de
unidade, de identidade e de identificacdo coletivas, que séo difundidas através de

um grupo ou de uma pluralidade de grupos” (THOMPSON, 2009, p. 86);

4. fragmentacdo — designa o processo que fragmenta os individuos que
compdem grupos que poderiam ameacar 0s grupos dominantes, pois, ao segmenta-

los, fica mais facil domina-los;

4.1. diferenciagdo — consiste em enfatizar as diferengas e divisGes entre as
pessoas e grupos, desunindo-os e desmantelando as relacdes que poderiam

ameacar o poder dominante;

* Abordaremos mais detalhadamente a guestdo da metafora no item 3.4, quando discorreremos sobre
a compreensdo metaforica de mundo.
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4.2. expurgo do outro — € uma estratégia de unido do grupo contra um mal
ameacador, que envolve a constru¢cdo de um inimigo que € retratado como inimigo

coletivo e ao qual o grupo deve combater unido;

5. reificacdo — consiste na retratacdo de uma situacao transitéria, historica,
como se fosse permanente, natural e atemporal. Baseia-se em retirar do fato o seu

carater historico e torna-lo permanente;

5.1. naturalizacdo — consiste em tornar natural ou inevitadvel uma criacédo

social;

5.2. eternizacdo — ocorre quando fenbmenos histdricos e sociais séo

desprovidos de sua efemeridade e apresentados como permanentes ou eternos;

5.3. nominalizacdo - “acontece quando sentencas, ou parte delas,
descricbes da acdo e dos participantes nelas envolvidos, sdo transformados em
nomes”, dando carater de acontecimento ao que era agao (THOMPSON, 2009, p.

88);

5.4. passivizacdo — ocorre quando os verbos da voz ativa sdo colocados na
voz passiva, apagando o sujeito que pratica a acéo, tranformando processos em

coisas.

A visdo de Thompson conjuga aspectos das teorias de Althusser e de Marx,
considerando pontos fundamentais da contemporaneidade: midia, midiatizacao,

globalizag&o, p6s-modernidade.

Os cinco modos de operacdo da ideologia revelados por Thompson
fundamentam-se numa concepgao de ideologia que “enfoca as maneiras como o
sentido, construido e transmitido atraves de formas simbolicas de varios tipos, serve

para estabelecer e sustentar relagdes de dominagao” (THOMPSON, 2009, p. 90).
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Entretanto, convém destacar alguns aspectos da formulagcédo tedrica de Thompson

gue entendemos importantes para o desenvolvimento de nossa analise:

1°) certos modos de operacdo da ideologia sdo associados a certas
estratégias de construcdo simbdlica, mas o autor reconhece que, “em circunstancias
particulares, toda estratégia dada pode servir a outros propositos, e todo modo

apresentado pode ser atualizado de outras maneiras” (THOMPSON, 2009, p. 82);

2°) ndo sao “intrinsecamente ideoldgicas” as estratégias de construcéo
simbdlica, pois tal classificacdo depende de como as formas simbdlicas construidas
por essas estratégias sdo usadas ou entendidas em circunstancias particulares e se
elas servem para “‘manter ou subverter, estabelecer ou minar, relagbes de

dominacao” (THOMPSON, 2009, p. 82);

3°) “as formas simbdlicas contestatérias ndao sao ideoldgicas” porque a
concepcdo de Thompson alinha-se a de Marx no que se refere ao aspecto
assimétrico das relacbes de dominacdo, significando que as formas simbdlicas
somente serdo ideologicas “enquanto servem para estabelecer e sustentar relagdes

sistematicamente assimétricas de poder” (THOMPSON, 2009, p. 90);

4°) “formas ideologicas podem ser desafiadas, criticadas, contestadas e
destruidas, e elas, frequentemente, sao de fato desafiadas, tanto explicitamente, em
ataques articulados e organizados, como implicitamente, nas trocas simbolicas
corrigueiras do dia-a-dia”, e tais “intervencdes desafiadoras (do status quo) podem
ser descritas como formas simbdlicas contestatdrias ou, mais especificamente, como

formas incipientes da critica da ideologia” (THOMPSON, 2009, p. 91).
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3.5 A compreensao metaférica de mundo

Recorremos a obra de Lakoff e Johnson (2002) e sua visdo experiencial das
expressdes linguisticas para refletir sobre o carater metaforico da letra de Brasil com
P. Ao comentar a edicdo brasileira da obra Metaforas da vida cotidiana, o0s
tradutores afirmam que, segundo os estudiosos, “compreendemos o mundo por
meio de metaforas®, pois muitos conceitos béasicos, como tempo, quantidade,
estado, acdo etc., além de conceitos emocionais, como amor e raiva, Sao
compreendidos metaforicamente”, o que explica “o importante papel que a metafora
tem para a compreensdao do mundo, da cultura e de nés mesmos” (LAKOFF;

JOHNSON, 2002, p. 22).

Em seguida, afirmam os tradutores que Lakoff e Johnson argumentam que
“a metafora une razdo e imaginacgdo, isto €, é uma racionalidade imaginativa,
essencial tanto para a ciéncia como para a literatura” (LAKOFF; JOHNSON, 2002, p.
22). No que concerne ao conceito de metafora, Lakoff e Johnson “propéem o
enfoque experiencialista, que constituiria uma sintese pela qual a metafora, por
exemplo, seria uma racionalidade imaginativa, unindo razdo e imaginagao”
(LAKOFF; JOHNSON, 2002, p. 23), entendimento que se aplica a andlise que

desenvolvemos nesse trabalho sobre a composicao de Gog.

A teoria experiencial de definicdo de Lakoff e Johnson (2002, p. 217-218)
postula que “os conceitos individuais ndo séo definidos de uma forma isolada, mas,
ao contrario, eles sédo definidos em termos de seus papéis nos tipos naturais de
experiéncias”. Prosseguem os autores, afirmando que “os conceitos n&o séao

definidos exclusivamente em termos de propriedades inerentes”, mas de

® “Lakoff e Johnson usam o termo ‘metafora’ para se referir ao conceito metaférico, que consiste em
experienciar uma coisa em termos de outra” (LAKOFF; JOHNSON, 2002, p. 24).



29

“propriedades interacionais”, porque “brotam de nossas experiéncias”. Dessa forma,
as metaforas sdo essenciais para melhor definir o conceito e ampliar o seu ambito

de aplicabilidade.

Se nossa compreensdo de mundo € metaforica, as metaforas (hovas ou
convencionais) “podem ter o poder de definir a realidade” e o fazem “por meio de
uma rede coerente de implicacbes que iluminam alguns aspectos da realidade e
ocultam outros”. Assim, “a aceitagdo da metafora, nos obriga a focar apenas os
aspectos da nossa experiéncia que ela ilumina, leva-nos a enxergar como
verdadeiras as implicagdes da metafora”, apenas com relagdo a realidade por ela

definida (LAKOFF; JOHNSON, 2002, p. 259).

Ao trazer as postulacbes de Lakoff e Johnson para a andlise do corpus de
nosso trabalho, tentaremos demonstrar como o0 poeta define a realidade em termos
de metaforas, com base nas experiéncias vividas pelas comunidades da periferia por

ele retratadas.
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4 A PERIFERIA SE MANIFESTA EM BRASIL COM P

4.1 Aletra

Pesquisa publicada prova:

Preferencialmente preto,

Pobre, prostituta pra policia prender

Pare, pense: por qué?

Prossigo

Pelas periferias praticam perversidades, parceiros
PMs

Pelos palanques politicos prometem, prometem
Pura palhacada

Proveito proprio

Praias programas piscinas palmas

Pra periferia?

Panico, pdlvora,

pPal Pa! Pa!

Primeira pagina

Preco pago

Pescoco, peitos, pulmdes perfurados

Parece pouco?

Pedro Paulo

Profissao pedreiro

Passatempo predileto: pandeiro

Pandeiro, parceiro

Preso portando pé passou pelos piores pesadelos
Presidio, pordes, problemas pessoais
Psicologicos, perdeu parceiros, passado, presente
Pais, parentes, principais pertences

PC

Politico privilegiado preso

Parecia piada

Pagou propina pro plantdo policial

Passou pela porta principal

Posso parecer psicopata

Pivb pra perseguicdo

Prevejo populares portando pistolas
Pronunciando palavroes

Promotores publicos pedindo prisdes

Pecado!

Pena prisédo perpétua

Palavras pronunciadas

Pelo poeta, Periferia

Pelo presente pronunciamento pedimos punicdo para peixes pequenos poderosos

pesos-pesados

Pedimos principalmente paixdo pela patria prostituida pelos portugueses

Prevenimos!

Posicao parcial podera provocar
protesto, paralisacdes, piquetes
presséo popular
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Preocupados,

Promovemos passeatas pacificas

Palestras, panfletamos

Passamos perseguicoes

Perigos por pracas, palcos

Protestavamos porque privatizaram portos, pedagios
Proibido!

Policiais petulantes pressionavam

Pancadas pauladas pontapés

Pangarés pisoteando postulavam prémios

Pura pilantragem!

Padres, pastores promoveram procissdes pedindo piedade paciéncia pra populacao
Pardbolas, profecias prometiam pétalas paraiso
Predominou o predador

Paramos, pensamos profundamente

Por que pobre pesa plastico, papel, papeldo, pelo pingado, pela passagem, pelo pao?
Por que proliferam pragas pelo pais?

Por que, presidente, por qué?

Predominou o predador

Por qué?

Por qué?

Por qué?

4.2 Caracteristicas do género Rap

Quanto ao género, concordamos com Ramos (2009) quando define a letra
de Rap como um subtipo do género letra de musica popular, “um género que,

tipicamente, langa mao de estratégias de “colagem”. Ainda nas palavras da autora:

Os raps nacionais da Ultima década apresentaram surpreendentes
sobreposicbes, frequentemente em uma mesma letra. Misturam-se ali
fragmentos de textos que poderiam ser encontrados em reportagens
jornalisticas, pesquisas académicas, textos religiosos, conversas informais,
inquérito policial, narrativas ficcionais, comicios politicos, e assim por diante.
(RAMOS, 2009, p. 55)

A letra de Brasil com P corrobora essas ideias, pois apresenta mais de um
dos trechos citados na lista acima: (1) Pesquisa publicada prova e (28) politico
privilegiado preso séo trechos que poderiam estar em um texto jornalistico; (41) Pelo
presente pronunciamento pedimos prisdo para peixes poderosos sao versos que se
assemelham ao género documental; e os dizeres (59) Padres, pastores promoveram
procissbes pedindo piedade paciéncia pra populagdo/ (60) Parabolas, profecias

prometiam pétalas paraiso/ (61) Predominou o predador remetem a textos religiosos.
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Na letra da cancdo Brasil com P, aparecem varios aspectos comuns aos
Raps: o dialogo entre o cantor e o ouvinte, marcado pelo uso de déiticos ou dos
verbos em primeira pessoa e pela presenca de vocativos. Segundo Farias (2003, p.
12), “ao simular uma situacdo do cotidiano tdo comum como o didlogo, a cancao
torna-se, a percepcao do destinatario-ouvinte, uma situacédo possivel e, até mesmo,
real e veridica”. Afirma, ainda, a autora que a atitude de identificacdo do ouvinte com
o autor “é facilitada pela presenca dos déiticos, principalmente quando o interlocutor
aparece em 12 pessoa”. Na composicdo de Gog, esses elementos podem ser
observados nos verbos em 12 pessoa e no uso dos vocativos e das perguntas

retoricas.

O uso do imperativo é também digno de nota. Ao mesmo tempo que reforca
a relacao de interlocucéo estabelecida com o leitor por meio dos vocativos, convida-
0 a participar, a reagir, a testar e a prestar atencdo ao que se vai dizer. Outro
aspecto relevante do uso de verbos observa-se na mudanca de pessoa, de 12 do
singular para 12 do plural, recurso de identificagdo do interlocutor com o autor, que
passam a ser membros do mesmo grupo, coparticipes da mesma situacao, agentes
modificadores da realidade que partilham: pedimos, promovemos, panfletamos,
passamos, protestdvamos, paramos, pensamos. Vale anotar a carga semantica
desses verbos, que claramente apresentam o sujeito como agente transformador de
sua realidade, ainda que néo integrante da classe dominante, 0 que esta presente
no discurso do hip hop e no discurso de Gog, em outros momentos, como na
entrevista a Tatiana Cochlar: “A periferia tem talento também e [a letra da cancéao] é

até para mostrar que, se eu sou 0 povo, eu posso fazer o que eu quero”.

A escolha de palavras iniciadas apenas pela letra P é o elemento de

criatividade do texto, mesmo no contexto do Rap. Segundo o autor do texto, essa
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escolha se deu como resultado de “varias inquietacfes”:

Nos anos 70, eu observava, sem entender, o porqué de Brasil ser escrito
com "Z" nas caixas de papeldo. A frase completa era: Made in Brazil. Isso
me intrigava e passou a me incomodar.

4P (prondncia: quatro pé) — Poder Para o Povo Preto — Essa frase,
imortalizada no hip hop brasileiro pelo parceiro KL Jay, também me serviu
de inspiragdo, ja que a letra "0" entre as palavras para e povo me
incomodava.

Ouvir maestros, cantores, criticos musicais dizendo: rap ndo é musica, nao
tem poesia.

Dai pensei: vou escrever algo sem vogais, conjungdes, s6 com a letra "p", e
mais, tem que ter sentido e expresséo.

Foi desse desafio que nasceu a letra, mostrar que se sou 0 povo, posso ser
0 que quero.

O processo da escrita, por mais que tenha sido trabalhoso, foi bem mais
facil do que chegar a ideia conceitual da letra, que foi escrita rapidamente e
hoje conta com a continuagéo que € "Proxima Parte" faixa do cd Tarja Preta.

Hoje percebo que a observacao e a inovagdo sao pontos imprescindiveis no
verso, prosa, poesia, enfim no texto literario. Digo isso, colhendo belos
frutos dessa criagéo.

(GOG. Entrevista ao site Musica Preta Brasileira -
http://musicapretabrasileira.blogspot.com/2009/07/gog-brasil-com-p-
entrevista-exclusiva.html)

A escolha, ainda que ndo tenha sido motivada por fatores unicamente
linguisticos, confere ao texto sonoridade bastante expressiva, motivada pela
articulacdo do fonema /p/, consoante oclusiva muda, que se articula com liberacao
do ar de uma s6 vez. Especialmente no texto em analise, essa escolha permite
identificacdo com a energia de revolta a que alude o poeta, contida e liberada de
uma so vez, da mesma forma que o fonema que inicia todas as palavras do poema.
Por se tratar de uma cancdo, esse recurso de expressividade fica ainda mais

poderoso, conforme a interpretacao.

O fonema /p/ encabeca uma rede de situagcbes sociais que se repetem
diariamente nas chamadas periferias das grandes cidades. Gog ja declarou em outra
cancao que “Periferia é periferia, em qualquer lugar”, uma alusao direta a distingao
imposta por conceitos sociolégicos que esgotam a compreensdo daquele

aglomerado humano que possui cultura caracteristica, regras e sistema moral que


http://musicapretabrasileira.blogspot.com/2009/07/gog-brasil-com-p-entrevista-exclusiva.html
http://musicapretabrasileira.blogspot.com/2009/07/gog-brasil-com-p-entrevista-exclusiva.html
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hoje é causa de pesquisas académicas e producles artisticas, ndo sé no Brasil
como em outros paises do terceiro mundo. Isso revela a periferia como grupo social
urbano, distante de qualquer invisibilidade pretendida pelo discurso cientifico
conservador e dominante, que considera esse espaco social uma distorcédo do ideal
urbano de espaco social racional. Tal espécie de positivismo urbanistico movimenta
uma carga negativa, ao afirmar, sem dizer nada, que aqueles cidadédos agrupados
naquele espaco geografico determinado ndo tém direito a cidadania, porque ocupam

um espaco ndo destinado oficialmente a habitacao.

Esse discurso, veiculado constantemente pela midia, em palavras ou em
imagens, escamoteia a percepc¢ao, diversa daquela preponderantemente antiquada,
de que essas regifes geograficas urbanas, a periferia, é causa de distor¢cdes, sim,
porém na organizacdo social na qual figura a distingdo econémica como marco
definidor das a¢des do Estado, sob a perspectiva da producdo do lucro e da

acumulacao de riquezas.

O fonema /p/, oclusivo, forte, de energia represada, € o brasao do guerreiro
em batalha verbal com seus opositores ideoldgicos e cada letra € um golpe de rima
ou um projétil disparado contra as defesas adversarias, clamando paz pela
convicgcdo de que as pessoas que residem na periferia ndo sdo culpadas por suas
condicdes de vida. O fonema /p/ reinvindica a importancia necessaria a periferia no
jogo de forcas politicas, definindo prioridades em politicas de governo, mediante
pressdo popular nos espacos sociais (ruas, escolas, fazendas, estradas, muros,
universidades, cinema e teatro, midia alternativa, impressa e digital, etc.) ou
mediante pressédo politica via Poder Legislativo, em todas as suas instancias, pela
eleicdo de candidatos originarios de movimentos populares e de organizacdes de

moradores.
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Interessante destacar que, embora seja um traco marcante desse género
musical o uso de palavrées como elemento discursivo, a letra de Gog nao se utiliza
desse recurso, sem prejuizo da forca expressiva do texto e da contundéncia das
denuncias nele contidas. Ao contrario, a gravidade das situacdes narradas no texto
sao perfeitamente assimiladas pelo receptor/ouvinte e entendidas com a seriedade e

a reveréncia que o autor pretende imprimir a sua mensagem.

4.3 Alinguagem metafdrica na analise da composicao de Gog

Inicialmente, tenhamos em conta que, para compreender corretamente a

letra da cancdo de Gog, parece imprescindivel:

1) ter algum conhecimento prévio sobre o contexto social e cultural em que
vive o autor/produtor, ainda que ndo o vivencie, para entender a motivacdo para a

criacao da obra;

2) perceber a intencdo do autor/produtor e localizar a ideologia de que se

reveste o texto na representacdo da realidade;

3) identificar metaforas e outros recursos de expressividade aos quais 0
autor recorre para se referir a eventos experienciais, de modo a fazer o receptor

entender de imediato os conceitos individuais que séo introduzidos no texto.

O Rap, como género musical que retrata a realidade social em que vivem
seus criadores e principais consumidores, fundamenta-se no que Lakoff e Johnson
(2002) chamam de “eventos experienciais” relacionados ao contexto social em que
ocorrem. Para esses estudiosos, as metaforas “iluminam e dao coeréncia a
determinados aspectos de nossa experiéncia” e “podem criar realidades para nos,

especialmente realidades sociais” (p. 25). Assim, a metafora “faz parte do nosso
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sistema conceptual e permite explicar porque entendemos facilmente usos novos e
criativos [...], por exemplo, na linguagem literaria”. Os tedricos pretendem
demonstrar que “as metaforas conceptuais fazem parte do sistema metaférico
convencional de uma determinada cultura e que elas nos permitem entender o uso

criativo que poetas fazem delas” (LAKOFF; JOHNSON, 2002, p. 25).

Tomando o exemplo do verso (43) Pedimos principalmente paix&@o pela patria
prostituida pelos portugueses, percebemos que o0 compositor usa 0 termo
“prostituida” para se referir a exploracdo econémica imposta por Portugal ao Brasil
(patria) durante o periodo colonial (1500-1889). O verbo “prostituir’, se adotarmos a
definicdo tradicional que encontramos nos dicionarios, aplica-se a pessoas que se
entregam “a cépula sexual em troca de pagamento em dinheiro”™ e os demais
siginificados do verbete referem-se a comportamentos inadequados aos padrdes
sociais estabelecidos e resguardados pelas classes dominantes. Ao atribuir a um
pais (patria/Brasil) uma acao conceitualmente relacionada a individos (prostituir-se),
0 poeta introduz uma definicdo metaférica ao sistema conceitual pela qual o termo
prostituida reveste-se de novos significados (explorada, submetida, subjugada,
corrompida, aviltada, vilipendiada) e, mais que isso, intensifica 0 aspecto negativo
das relacbes econbmicas de dominacdo que se estabaleceram entre paises

europeus/colonizadores e paises periféricos/colonizados.

O conhecimento do contexto politico, ideolégico, econdmico e social em que
se deu a dominacgé&o colonial portuguesa sobre o Brasil nos permite reconhecer, nas

condi¢cbes atuais de desigualdade social da ex-coldnia, os reflexos das exploracbes

® O Dicionario eletrdnico Houaiss da lingua portuguesa define prostituicdo como 1) entregar (-se) a

copula sexual esp. por dinheiro; 2) viver da prostituicdo; 3) tornar(-se) devasso, rebaixar(-se)
moralmente; degradar(-se), desonrar(-se); 4) conspurcar (principios e ideais nobres e elevados,
dons), em troca de interesses puramente materiais; degradar-se, corromper-se, desonrar-se; 5)
corromper ou deixar-se corromper por suborno em troca de favores.
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sofridas ao longo da sua histéria. A metafora da patria prostituida remete-nos, ndo a
um conceito individual, mas a um conjunto de principios gerais de compreensao
fundamentados em conhecimentos e experiéncias naturais vivenciados em nossa

cultura.

Lakoff e Johnson (2002, p. 207-209) concebem as metaforas como um
mecanismo que nos permite “entender um dominio da experiéncia em termos de
outro” e sugerem que “a compreensdo acontece em termos de dominios inteiros de
experiéncia e nao em termos de conceitos isolados” como aqueles que encontramos
nos dicionarios. Assim, legitimo concluir que as metaforas desempenham um papel
essencial na caracterizacdo e interpretacdo de nosso ambiente fisico e cultural,

como também na compreensao cotidiana da realidade.

Examinando outro exemplo, o trecho (27) PC/ (28) Politico privilegiado preso/
(29) Parecia piada/ (30) Pagou propina pro plantdo policial/ (31) Passou pela porta
principal deixa claro que o poeta refere-se a evento ocorrido na historia recente do
pais, que nosso conhecimento de mundo identifica como sendo Paulo César Farias
(conhecido como PC Farias), tesoureiro de campanha do candidato a Presidéncia
Fernando Collor de Mello. Envolvido em crimes de corrupcdo, PC Farias, apo6s
julgado e condenado, foge do Brasil em julho de 1993, € preso em Bangcoc, na
Tailandia, em novembro do mesmo ano, e posto em liberdade condicional em junho

de 1995, tendo cumprido 1/6 da pena que lhe foi imputada.’

O caso PC Farias, na visdo de Gog, evidencia o tratamento privilegiado
recebido pelos cidadaos infratores das classes dominantes, cujo poder econdémico
possibilita contar com melhor assessoramento juridico em sua defesa. A letra

insinua que PC Farias teria recorrido ao pagamento de propina para “comprar” sua

’ Fonte: MEMORIA GLOBO. O caso PC Farias, disponivel em http://memoriaglobo.globo.com.
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liberdade, o que nosso conhecimento de mundo reconhece como admissivel pela
histéria de seu envolvimento em crimes de corrupcédo. A interpretacdo que fazemos
do texto é possivel porque identificamos, nas ordens do discurso®. 1) o
posicionamento ideoldgico e a visdo do autor em relacédo a realidade que pretende
retratar; 2) o contexto social em que se da a producédo do texto; 3) os diferentes
ambientes sociais em que ocorrem os fatos relatados; e 4) os atores sociais que
participam do evento discursivo e as contradicdes existentes entre eles, marcadas

pelas relacbes sociais de dominacao entre classes sociais antagodnicas.

Em outro trecho da composicdo, Gog diz: (8) Pelos palanques politicos
prometem, prometem/ (9) Pura palhacada/ (10) Proveito proprio/ (11) Praias,
programas, piscinas, palmas/ (12) Pra periferia?/ (13) Panico, polvora/ (14) Pa! P4! P4!
Nosso conhecimento de mundo permite-nos reconhecer, na analise das ordens do
discurso identificadas no trecho destacado, que: 1) os politicos usam os palanques
para fazer promessas ao povo que nao serdo cumpridas (Pelos palanques politicos
prometem, prometem/ Pura palhacada); 2) os politicos pertencem a uma classe
social que tem acesso a oportunidades de lazer ndo disponivel a periferia (Praias,
programas, piscinas); 3) os politicos sdo aplaudidos nos palanques, ainda que suas
promessas sejam vas, porque representam a ideologia dominante, aceita como
“natural” por individuos de todas as classes sociais; e 4) em oposicdo as
manifestacfes de apoio (palmas) recebidas pelos politicos, que enganam o povo
com promessas ndo cumpridas, a periferia é alvo da violéncia policial na forma de

tiros (Pa! Pal Pal).

® Fairclough prefere usar o termo foucaultiano “ordens do discurso” ao termo “interdiscurso”, sugerido
por analistas do discurso franceses, para designar “a complexa configuragdo interdependente de
formas discursivas”, composta de “elementos” ou partes interrelacionadas de uma ordem de discurso
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 95-96).
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Outros versos da letra musical em exame aludem ao tratamento
discriminatorio dispensado a populacao pobre da periferia, que sofre com a violéncia
policial e ndo tem acesso ao mesmo assessoramento juridico dispensado as classes

econdmica e politicamente dominantes. Destacamos:
1) (1) Preferencialmente preto/ (3) Pobre, prostituta pra policia prender;

2) (23) Preso portando pdé passou pelos piores pesadelos/ (24) Presidio,
pordes, problemas pessoais/ (25) Psicoldgicos, perdeu parceiros, passado, presente/

(26) Pais, parentes, principais pertences;

3) (34) Prevejo populares portando pistolas/ (35) Pronunciando palavroes/ (36)

Promotores publicos pedindo prisdes;

4) (55) Policiais petulantes pressionavam/ (56) Pancadas pauladas pontapés/

(57) Pangarés pisoteando postulavam prémios/ (58) Pura pilantragem!.

O guestionamento ideoldgico também esta evidenciado nos versos gue se
referem ao papel das instituicdes religiosas como organizacdes responsaveis pela
manutencdo da dominacdo social: (59) Padres, pastores promoveram procissdes
pedindo piedade paciéncia pra populacdo/ (60) Parabolas, profecias prometiam

pétalas paraiso/ (61) Predominou o predador.

Ao tempo em que procura retratar a realidade vivida pelas comunidades da
periferia, 0 texto apresenta trechos nos quais 0 poeta sugere movimentos em
direcdo a transformacdo dessa mesma realidade, como em (41) Pelo presente
pronunciamento pedimos punicdo para peixes pequenos poderosos/ (42) pesos-
pesados [...] (44) Prevenimos!/ (45) Posi¢cdo parcial poderd provocar/ (46) protesto,
paralisacbes, piquetes/ (47) pressdo popular/ (48) Preocupados,/ (49) Promovemos

passeatas pacificas/ (50) Palestras, panfletamos/ (51) Passamos perseguicfes/
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(52) Perigos por pracas, palcos/ (53) Protestavamos porque privatizaram portos,

pedagios.

Entretanto, a referéncia a acdes populares de contestacdo a dominacao
social aparece seguida das reacfes a esse posicionamento contra a ordem
estabelecida, como no trecho (54) Proibido!/ (55) Policiais petulantes pressionavam/
(56) Pancadas pauladas pontapés/ (57) Pangarés pisoteando postulavam prémios/
(58) Pura pilantragem! Os versos evidenciam a contradicdo entre os anseios da
classe dominada por mudancas na ordem social e o interesse das classes
dominantes em manter a dominacdo — e os privilégios dela advindos — mediante o
uso da forca policial, importante aparelho de controle social colocado a sua

disposicéo para reprimir atos de contestacao e de rebeldia.

O uso da sinédoque, figura de linguagem que usa a parte para se referir ao
todo ou vice-versa, é percebido no trecho (19) Pedro Paulo/ (20) Profissdo pedreiro/
(21) Passatempo predileto: pandeiro/ (22) Pandeiro, parceiro, que alude a ocupacéo
da maioria das pessoas que habitam a periferia (pedreiro) e ao envolvimento de

grande parte dessa populacdo com o samba (pandeiro).

A luz dos exemplos analisados e com a finalidade de estabelecer ligac6es
entre o contexto social e a pratica discursiva, é notavel que, mesmo néo fazendo uso
de elementos de coesdo, o texto apresenta-se inteligivel aos leitores/receptores.

Isso é possivel porque:

1) nosso conhecimento de mundo permite-nos situar o discurso num dado
contexto social e identificar o carater ideologico de que é revestido, estabelecendo,

na interpretagdo, a conexao necessaria entre os elementos discursivos;

2) nossa interpretacdo das ordens do discurso habilita-nos a reconhecer a
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identidade social do autor e dos atores sociais envolvidos no discurso, bem assim do

ambiente social em que estéo situados;

3) os sentidos do texto, como nos ensina Fairclough (2001, p. 119) “séo
estreitamente interligados com a forma do texto, e os aspectos formais dos textos
em varios niveis podem ser investidos ideologicamente”, o que torna possivel um

entendimento que vai além dos aspectos puramente semanticos;

4) nossa compreensao metaférica experiencial favorece a interpretacdo e o

reconhecimento do uso criativo que o poeta faz das metaforas em sua composicao.

A letra de Gog fornece importantes elementos para a discusséo do papel da
ideologia ndo somente sobre as manifestacfes discursivas, mas também sobre
outras formas de expressao artistica. A liberdade de criacdo associada a infinitas
possibilidades de expressdo das emocfes por meio da arte, em qualquer de seus
formatos, sdo fatores essenciais para a construcdo e transformacao das relacdes

que se estabelecem entre individuos e entre grupos sociais.

Neste trabalho, procuramos demonstrar que o0 texto é um importante
instrumento de interagdo entre autor e interlocutor na transmisséo de informagdes e
de conhecimento, e que o contexto social de um e de outro condicionard, favoravel
ou negativamente, a interpretacdo do discurso. Ao analisar essa relagao
autor/interlocutor e o0s aspectos ideolégicos que interferem na construcdo do
significado, emerge a questdao do papel do revisor e dos limites de sua atuacao,

motivagao primeira de nosso interesse pelo tema.

Assim, no proximo capitulo apresentamos alguns questionamentos sobre as
possiveis interferéncias dos aspectos ideologicos no trabalho de revisdo de texto,

procurando contribuir para o debate sobre os limites da atuagcao do revisor diante do
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desafio de corrigir e aprimorar o texto, respeitando a identidade social e ideoldgica

do autor, seu estilo pessoal e seus recursos de expressividade.
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5 A QUESTAO DA IDEOLOGIA NO TRABALHO DE REVISAO

O texto sobre o qual versa o presente trabalho € um exemplo significativo
das infinitas possibilidades de comunicacéo que a linguagem nos oferece, o que nos
coloca diante do grande desafio da revisdo, que é o de fornecer alternativas de
correcdo dos textos escritos, preservando as caracteristicas do autor, sua origem
social e ideologia, e identificando sua intencdo e o publico a que se destina. O
trabalho de revisdo ndo pode descaracterizar as marcas do género, do autor, dos
atores sociais/personagens e do leitor/receptor, tendo em conta as particularidades
do contexto sociohistorico, ideolégico e cultural que se pretende registrar e

transmitir.

O revisor ndo pode exorbitar do poder de alterar o texto para corrigir
inadequacdes, sob pena de distancia-lo dos propositos do autor. Vejamos o exemplo
da letra da cancéo Tiro ao Alvaro, composta por Adoniran Barbosa na década de

1970:

De tanto levar

frechada do teu olhar

meu peito até

parece sabe o que

Tauba de tiro ao alvaro

N&o tem mais onde furar
N&o tem mais

Teu olhar mata mais do que
bala de carabina

gue veneno istriguinina
Que peixeira de baiano

Teu olhar mata mais que
atropelamento de artomove
Mata mais que

bala de revorve

Quando submetida a censura federal prévia, durante a vigéncia da ditadura
militar no Brasil (1964-1985), a letra de Adoniran Barbosa foi vetada pelos censores
da época, que ndo concordaram com os “erros ortograficos” contidos no texto,

conforme atesta copia do documento anexada ao final do presente estudo. A esse
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respeito, a Revista Veja, em sua edicdo n° 2054, de 2 de abril de 2008, publicou

artigo de Marcelo Bortoloti, intitulado Memoérias da estupidez, relatando o que segue:

O compositor [Adoniran Barbosa], que nunca teve militancia politica, foi
censurado por utilizar em suas letras uma linguagem coloquial, com erros
propositais de gramatica. Em 1973, cinco de suas cancdes foram vetadas,
inclusive as que ja haviam sido gravadas na década de 50. Os pareceres
sdo assinados pela censora Eugénia Costa Rodrigues. Na letra da musica

Tiro ao Alvaro [...], ela circula as palavras "tauba", "artomorve" e "revorve". E
conclui: "A falta de gosto impede a liberacdo da letra". Tiveram o mesmo
destino outras quatro cancdes, entre elas Ja Fui uma Brasa ("Eu também
um dia fui uma brasa. E acendi muita lenha no fogdo") e Casamento do
Moacir ("A turma da favela convidaram-nos para irmos assistir 0 casamento
da Gabriela com o Moacir"), essa Ultima considerada de "péssimo gosto".

A servico de uma classe politica avessa a liberdade de expressdo e as
manifestacdes populares, a censora nao julgou adequada, considerando os padrbes
culturais elitistas da época, a gravacdo e divulgacdo de uma letra musical que
reproduzia a fala de um tipico cidaddo boémio paulistano de origem humilde.
Arvorou-se revisora a dedicada servidora publica, que usou o seu poder funcional de
veto na defesa da ideologia imposta pelo governo e da reproducédo das relacdes de
dominacédo social e cultural da classe rica, com sua linguagem culta e rebuscada,
sobre a classe pobre e sua fala “incorreta” e de “mau gosto”. Vetada em 1973, a

musica so foi gravada em 1980, por Elis Regina, ja sob a égide da abertura politica.

A letra da musica Tiro ao Alvaro fornece-nos um exemplo significativo de
como a ideologia dominante pode interferir na criagdo artistica e retirar do texto seu
traco mais importante de expressividade: a linguagem simples e carregada de
regionalismo, que traduz a identidade social da personagem. Adoniran Barbosa e
Gog, em suas composicoes, levam-nos a refletir sobre a atuacdo do revisor diante
dos textos a analisar, considerando todas as implicacfes ideoldgicas e culturais
envolvidas na atividade, que vdo muito além dos aspectos puramente gramaticais,
semanticos ou ortograficos. Enxergar o padrdo culto da lingua como o Unico

referencial linguistico a considerar significa reconhecer a dominacao ideolégica



45

como natural e necessaria ao equilibrio da sociedade e desconhecer a assimetria de

poder inerente a luta de classes.

Ao admitir como verdadeiras essas premissas, valemo-nos do exemplo da
letra do rap Brasil com P, objeto deste estudo, para enunciar sete pontos essenciais

que, a nosso ver, devem ser observados no trabalho de reviséo:

5.1 O que motivou o autor?

O género Rap, por sua origem e caracteristicas, apresenta-se como a voz da
populacdo pobre das sociedades urbanas nas Américas, e sua marca é debater e
denunciar as condi¢cdes de vida na periferia das cidades. Trata-se de manifestacao
cultural de grande penetracdo entre os jovens dessas comunidades, por iSso mesmo
comprometida com a ideologia, 0 comportamento e os anseios do publico a que se
destina. Entretanto, o Rap repercute, também, entre os jovens das classes mais
abastadas da sociedade, o que aproxima 0s extremos da piramide social, sendo
pelo poder financeiro, pelo poder da contestacdo e do questionamento das

desigualdades sociais.

Assim, 0 que se pretende nas letras de Rap € a comunica¢cao com 0s jovens,
nao somente da periferia, mas de todas as camadas sociais, chamando a atencao
para as desigualdades pelo emprego de uma linguagem direta e simples, de facil
assimilacao, que permita ao publico-alvo identificar-se com a mensagem e engajar-
se no projeto comum de transformacéo social. Exemplo disso é o uso recorrente de

vocativos e de perguntas retoricas.

5.2 Qual o objetivo do texto?

No texto analisado, parece-nos clara a intencdo do autor de mostrar e

denunciar a realidade que afeta a populacdo pobre da periferia das grandes cidades.
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Isso, a nosso ver, é facilmente demonstrado pelo uso de linguagem a um s6 tempo
simples e contundente, no intuito de convencer o ouvinte, por meio de uma
linguagem facilmente inteligivel, do sofrimento imposto pelos poderes constituidos a

essa populacéo.

Nascido e criado na periferia do Distrito Federal, o autor/produtor apresenta
um discurso engajado, coerente com o contexto social em que vive e que pretende
retratar em sua obra. Thompson (2009: 193), ao discorrer sobre a contextualizacéo

social das formas simbélicas®, ilumina essa questdo quando afirma:

A insercdo destas [formas simbdlicas] em contextos sociais implica que,
além de serem expressdes de um sujeito, essas formas sdo, geralmente,
produzidas por agentes situados dentro de um contexto sociohistérico
especifico e dotados de recursos e capacidades de varios tipos; as formas
simbdlicas podem carregar tracos, de diferentes maneiras, das condi¢gfes
sociais de sua producao.

A letra do Rap Brasil com P € um exemplo de como o contexto social pode
influenciar certos fendmenos sociais e manifestacdes culturais, produzindo formas
simbdlicas identificadas com a realidade que se quer revelar. A auséncia de
conectivos e 0 uso de palavras iniciadas com o fonema /p/ sdo exemplos de artificios
gue conferem ao texto a contundéncia e o impacto que o autor pretende imprimir a
obra, como forma de denotar a violéncia sofrida pela populacédo pobre da periferia.
Esses sdo alguns recursos de expressividade usados pelo poeta que devem ser

preservados no trabalho de reviséao.

5.3 A guem se destina o texto?

Carregada de experiéncias vividas por comunidades pobres da periferia, a

letra de Brasil com P dirige-se a uma parcela da populacdo que, embora majoritaria

o Thompson considera o0 uso de simbolos um trago distintivo da vida humana. Segundo o autor, o0s

seres humanos nédo apenas produzem e recebem expressdes linguisticas significativas, mas também
conferem sentido a constru¢des nao linguisticas — acdes, obras de arte, objetos materiais de diversos
tipos. O estudo do carater simbdlico da vida humana, prossegue o estudioso, produziu o que se
chamou de “concepg¢ao simbdlica” da cultura. (THOMPSON, 2009, p. 174)



47

numericamente, ndo é considerada como alvo prioritario das politicas publicas
planejadas e executadas pela classe dominante. Fazer chegar a mensagem aos
ouvidos das classes sociais mais favorecidas, embora ndo seja a proposta
preferencial do género, torna-se meta a alcancar, seja para atender as exigéncias do
mercado fonografico seja para angariar aceitacao e apoio as transformacdes sociais
que considera importantes. Por essa razdo, a linguagem deve ser simples,
contundente e impactante, porém correta e desprovida de indignidades, atendendo
aos padrdes de lingua culta e de educacédo defendidos pela elite, de modo a atribuir

seriedade e gravidade as denuncias contidas no texto.

Na composicdo, 0 autor pretende que o0 ouvinte, pertencente ou nao a
comunidade, assimile com facilidade as experiéncias relatadas, de modo a obter
adesbes a causa da ndo violéncia e da igualdade social e racial. Certamente
ocorrerd, por outro lado, rejeicdo a certas manifestacbes populares por parte de
membros das classes sociais dominantes, impregnados de uma ideologia que nao
vé com bons olhos as criticas a seus comportamentos, sobretudo quando

provenientes das classes oprimidas.

Da mesma forma que o contexto social € determinante na producdo de
formas simbdlicas, também o sera na recepcdo e no modo como elas serdo

interpretadas pelos receptores, como nos ensina Thompson (2009, p. 193):

A insercao das formas simbolicas em contextos sociais também implica que,
além de serem expressdes para um sujeito (ou para sujeitos), sao,
geralmente, recebidas e interpretadas por individuos que estdo também
situados dentro de contextos séciohistoricos especificos e dotados de varios
tipos de recursos; o modo como uma forma simbdlica particular é
compreendida por individuos pode depender dos recursos e capacidades
gue eles sdo aptos a empregar no processo de interpreta-la.

Assim, ndo ha como desconsiderar a forca expressiva e potencialmente

transformadora do discurso usado pelo rapper, ndo apenas para atingir o publico
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daquela comunidade identificada com a realidade que retrata em sua obra, mas
também para tentar obter a aprovacao de individuos externos a comunidade, que
vivem e atuam em outro contexto social, mas que podem reconhecer a
legitimidade.das pretensGes das classes excluidas da sociedade. Nesse caso, a
correcdo gramatical apresenta-se Util aos objetivos do autor, desde que néo retire do

texto o vigor e a expressividade caracteristicos do Rap.

5.4 O que se pretende transmitir?

O texto trata de experiéncias vivenciadas por comunidades submetidas a
intimidacdo policial, ao preconceito social e racial e a falta de oportunidades. As
dificuldades financeiras, a discriminacdo, a criminalidade e a opressdo de que
padecem os individuos pobres e marginalizados da sociedade sdo ocorréncias
comuns no cotidiano dessas pessoas, banalizadas e naturalizadas, como se a
exclusado social fosse um fato da vida, inerente ao sistema e contra o qual ndo ha o

que fazer.

Thompson menciona a naturalizacdo como estratégia de reificagdo, um dos
modos de operacao da ideologia, afirmando que “um estado de coisas que é uma
criacdo social e histérica pode ser tratado como um acontecimento natural ou como
um resultado inevitavel de caracteristicas naturais” (THOMPSON, 2009, p. 88), com

a finalidade de estabelecer e sustentar relagées de dominagao.

O que a letra focalizada em nossa andlise pretende transmitir é o
guestionamento dessa realidade e mostrar as diferencas de oportunidades em
contraponto a aceitacdo passiva da dominacdo por parte das classes
desfavorecidas. Para convencer o ouvinte e fazé-lo sentir o impacto das violéncias

sofridas, a musica emprega recursos linguisticos criativos, dos quais destacamos a
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auséncia de conectivos, 0 uso de palavras iniciadas apenas com o fonema /p/ e a

recorréncia de vocativos, exclamacdes e perguntas retoricas.

Os defensores do padréo culto da lingua certamente condenariam um texto
gue ndo apresentasse elementos de coesédo a imprimir-lhe fluidez, como é o caso da
composicdo em estudo. Entretanto, nossa analise revela que esse recurso auxilia na
percepcdo da realidade que o poeta pretende mostrar em toda sua crueza e
violéncia, a ponto de fazer o receptor questionar, desaprovar e, em certas

circunstancias, engajar-se na luta pela transformacéao social.

5.5 Quais as caracteristicas pessoais e sociais impressas no estilo do

autor?

Gog nasceu e foi criado na periferia do Distrito Federal e conhece as
experiéncias e as necessidades dessa parcela empobrecida da sociedade, que luta
para sobreviver e sofre preconceitos, seja por sua condicdo de pobreza seja por sua
cor de pele. Sua obra é profundamente influenciada por esse contexto social, o que
explica a escolha do Rap como meio de expressar seus questionamentos e suas

inquietagoes.

As dificuldades econbmicas, o preconceito social e racial, a auséncia de
oportunidades e a proximidade com o crime expdem essas comunidades a pré-
julgamentos e generalizacdes que as tornam vitimas da intolerancia por parte das
classes abastadas e dos aparelhos politicos e ideoldgicos por estas dominados.
Ciente dessa realidade, Gog € um critico severo das injusticas sociais e sua obra é
marcada pelo questionamento das relacbes que emergem das desigualdades entre

as classes.

Gog pretende contribuir para a mudanca dessa realidade e usa sua musica
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para denunciar as injusticas, provocar o debate e atrair adesdes a causa que
defende. Seu texto esta carregado dessa energia e precisa mostrar forca nos
argumentos para atingir seus propositos. Dessa forma, a linguagem que utiliza é
forte, contundente, acida e direta, de facil compreensao pelo receptor, ainda que néo
empregue palavroes ou termos chulos, que poderiam comprometer a seriedade de

suas denuncias.

5.6 Quem séo o0s atores sociais representados no texto?

A letra de Gog refere-se a pessoas conhecidas de todos nds, que podemos
cruzar em nossas vidas, e o modo como se refere a elas condiz com a realidade
social que vivenciamos cotidianamente. Assim, identificamos, no texto, os seguintes

atores sociais:

1) o autor/narrador, Gog, sobre quem ja discorremos no item 2.2 deste

trabalho;

2) o pobre, preferencialmente preto, termos usados de forma genérica para

designar os principais alvos das acdes violentas da policia;
3) prostitutas, igualmente pobres, igualmente alvo das a¢6es policiais;

4) PMs, responsaveis pela repressédo policial e principais promotores da

violéncia contra a populagcéo pobre das periferias;

5) politicos, termo abrangente empregado para reportar-se agueles que
fazem promessas de melhorias para a populacdo das comunidades pobres sem a

intencdo de cumpri-las;

6) Pedro Paulo, nome escolhido pelo autor para designar o trabalhador

pobre que reside na periferia, pedreiro de profissdo, cujo passatempo € tocar
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pandeiro;

7) psicologos, alusdo ao atendimento recebido desses profissionais na
priséo;
8) parceiros, pais, parentes [perdidos], em referéncia ao distanciamento

imposto aos presidiarios durante o periodo em que se encontram no carcere;

9) PC, mencéo a PC Farias, tesoureiro da campanha de Fernando Collor de

Melo a presidéncia, preso sob acusacéo de corrupcao;

10) promotores publicos, representando os poderes constituidos pedindo a

prisdo dos individuos pobres em julgamento;

11) peixes pequenos poderosos/ pesos pesados, caracterizando o0s
membros das classes dominantes que, embora minoritarios, sdo fortes porque

detém o poder econdmico, social e politico;

12) padres, pastores, representando as religibes que atuam a servico das

classes dominantes “pedindo piedade paciéncia pra populagao”.

Todos esses atores sociais sdo citados pelo poeta, que ndo Ihes da voz. O
que compreendemos sobre eles no processo de interpretacdo advém das
informacdes fornecidas no proprio texto e do conhecimento que detemos do
contexto social retratado. O emprego de metaforas, as associagcbes com o0 contexto
social e as relacdes estabelecidas nas ordens do discurso permitem a identificacéo

dos atores sociais a despeito da auséncia de elementos de coeséo.

5.7 Quais o0s principais recursos linguisticos usados no texto para

atingir os objetivos?

A letra de Brasil com P tem como objetivo denunciar as desigualdades



52

impostas pela dominacdo social de uma classe dita dominante sobre as demais
classes. Ao desenvolver a narrativa, o autor lanca mao de recursos linguisticos
capazes de atribuir a forca e a expressividade necessarias a compreensao da
gravidade dos fatos relatados. Destacamos como recursos de expressividade

identificados no texto:

1) auséncia de conectivos — recurso de dificil aplicacdo, mas que, na forma
utilizada pelo poeta, ndo compromete a coeréncia do texto, ao contrario, potencializa

0 vigor dos versos e a seriedade das denuncias;

2) recorréncia de exclamacdes — o ponto de exclamacdo deve ser
empregado para expressar emocdes fortes ou para enfatizar algum sentimento e
Seu uso recorrente, no texto em analise, reflete a indignacédo do poeta em relacao

aos ataques fisicos ou morais sofridos pela populacdo da periferia;

3) repeticdo de perguntas retdricas — recurso usado para estimular o
raciocinio do receptor/ouvinte e salientar os pontos que o0 autor considera
importantes; ao questionar por que? repetidas vezes, o poeta ndo pretende obter

respostas, mas chamar a atencdo para as injusticas que considera injustificaveis;

4) linguagem coloquial — emprego de palavras e expressdes proximas do
cotidiano do préprio autor e dagqueles a quem é dirigido o texto, de modo a torna-lo
facilmente assimilavel e favorecer a interacdo autor/receptor, para a qual nao
caberia 0 uso de linguagem formal e rebuscada, mais adequada aos padrdes cultos

da lingua defendidos pela classe dominante;

5) todos os vocabulos iniciados por um Uunico fonema — recurso de

criatividade usado pelo autor para dotar o texto de forca e impacto, conferindo-lhe
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maior expressividade e denotando a energia transformadora que pretende propagar.

A partir da analise da letra do rap Brasil com P, identificamos esses pontos
gue consideramos fundamentais para orientar o trabalho de revisdo de texto. Nossa
analise enfocou uma obra literaria, do género letra musical, e ndo seria cabivel uma
avaliacdo voltada exclusivamente para os aspectos formais da lingua. Qualquer
atitude nossa, como revisores ou receptores, que ndo considere os aspectos
ideolodgicos e culturais que permeiam as praticas discursivas podera transformar-nos

em censores a servico da dominacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Rap € um estilo musical nascido na periferia, que pretende com ela se
comunicar de modo simples e de facil comunicacdo, procurando atingir a
compreensao do interlocutor sobre os atos e fatos sociais narrados pelo autor. O
discurso do Rap se materializa por meio da letra de Rap, subtipo do género letra de
musica popular. No texto analisado, verifica-se a utilizacéo de recursos textuais cujo
objetivo é o de chamar a atencdo do interlocutor para o que estd sendo dito,
conscientiza-lo de sua propria realidade e de suas possibilidades de nela intervir.

Entre os recursos textuais utilizados, podemos destacar:
1) um Unico fonema iniciando todas as palavras do poema e poucas rimas;

2) repeticao de palavras e auséncia de conectivos como recurso de énfase ao

significado e a forca das palavras ditas;

3) linguagem néo erudita, sem sofisticagdo, requintes ou eufemismos,

facilmente assimilada pela comunidade a qual se destina;

4) auséncia de vocabulos chulos ou palavrdes, no intuito de conferir seriedade

ao conteldo do texto e chamar a atencao para a gravidade da situacao narrada;

5) rompimento com formatos tradicionais do texto poético como demonstracao
de insatisfagdo social, contrariando a estética tradicionalmente aceita pela classe

dominante.

Se entendermos que a linguagem € um dos meios mais eficazes de
transmissdo ideoldgica, o texto analisado nos fornece iniUmeras provas dessa

verdade. Konder (2002, p. 151) afirma, com muita propriedade:

As palavras, as inflexdes, o modo de construir as frases, cada uma dessas
coisas tem sua propria histéria. Tanto em sua génese como em seu
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emprego, os termos da linguagem pdem a nu os valores das sociedades
gue os criaram e 0s mantém vivos.

A linguagem € ferramenta essencial para a transmissdo da ideologia
dominante, mas é também um instrumento importante de contestacao ideolégica. O
Rap € um exemplo dessa contestacdo. Nasceu como manifestacdo popular da
periferia pobre das grandes cidades, transformou-se na voz dessas comunidades
oprimidas e espoliadas, falando de um cotidiano que elas bem conhecem e
transpondo os limites de seu territorio para alcancar os ouvidos e a consciéncia dos

gue insistem em ignorar essa realidade.

Todo texto constitui elemento de interacdo entre quem o produz
(autor/falante) e quem o interpreta (leitor/interlocutor). O conhecimento de mundo e o
contexto sociointeracional partilhado pelos interlocutores sdo relevantes para o
estabelecimento da significacdo textual. O Rap, como expressdo de um movimento
social, torna-se um mecanismo de transformagéo da visdo de mundo daqueles a
quem se dirige, do centro ou da periferia. Esse potencial transformador € o que faz
do Rap um género artistico de grande penetracdo, mesmo que nao possa contar
com o apoio da industria fonografica e dos meios de comunicacdo de massa

controlados pelas classes dominantes.

A hegemonia da classe dominante, que tem a sua disposicdo 0s
mecanismos de controle social e de preservacdo do status quo, ndo impede a
germinacdo de movimentos contestatérios no seio das classes subjugadas, que
buscam a inversdo da ordem social por meio de manifestacdes artisticas e culturais,
entre outros eventos, discursivos ou nao. Nao ha como ignorar o poder
transformador da linguagem, como nos ensina Leandro Konder (2002, p. 153):

[...] as palavras utilizadas por todos acolhem ndo sé a marca dos critérios
impostos pelos opressores como também, algumas vezes, a marca da
resisténcia dos oprimidos.
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Entendida a linguagem como importante instrumento de preservacdo e de
contestacdo ideoldgica, procuramos trazer ao debate o desafio profissional do
revisor que deve, a um s6 tempo, aprimorar e corrigir o texto, sem desfigura-lo dos

tracos de criatividade e originalidade de seu autor.

O exemplo da letra de Tiro ao Alvaro, de Adoniran Barbosa, demonstra o
guanto pode ser desastrosa a intervencdo do censor, ali travestido em revisor, que
pretendia um texto limpo de imperfeicbes ortograficas e gramaticais a ponto de
qualificar como de “mau gosto” aquilo que era o distintivo fundamental do texto
proposto pelo artista: a fala impregnada de incorrecdes e regionalismo, que ressalta

as diferencas sociais existentes no seio da sociedade paulistana.

A ideologia criada, imposta e reproduzida pela classe dominante deve ser
acatada por todas as camadas da sociedade, como forma de preservar a assimetria
das rela¢cdes sociais de producéo e a consequente hegemonia de uma classe sobre
a outra. Para que isso aconteca, a classe dominante apodera-se dos Aparelhos
Ideoldgicos do Estado, a servico de quem, em dado momento de nossa histéria, 0s
censores tolhiam a liberdade criativa de nossos artistas, que eram impedidos de
trazer a baila as contradicbes de uma sociedade desigual. Nao dar voz a periferia,
nao permitir que ela se revele, com sua fala singular e imprépria, € condicédo

essencial para a salvaguarda das relacées de dominacéao.

O exercicio da atividade censéria apresenta-se, a NOSSO ver, COmo a maior
evidéncia do quanto o Estado, servindo aos interesses da classe dominante, teme o
poder da linguagem como importante instrumento de transformacdo social. Nosso
objetivo, no capitulo 5, foi levantar pontos de discussdo para que o trabalho do

revisor ndo produza, a pretexto de sanar imperfeicdes, interferéncias danosas aos
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propésitos do autor, em desconsideracdo ao seu estilo préprio e aos recursos

criativos impares que constituem a marca de sua producao artistica.

A letra de Gog nédo faz uso de conectivos e esse € um dos tracos que
sobressaem no discurso. Essa caracteristica, em textos formais, pode ser um
elemento de atencdo do revisor em sua justa preocupacdo com a coesdo e a
coeréncia textual. Entretanto, o emprego desse recurso de criatividade, aliado ao
uso restrito de palavras iniciadas com o fonema /p/, € o diferencial que imprime forca

e energia ao texto, em resposta a violéncia sofrida pela populacéo da periferia.

Em obras como Brasil com P e Tiro ao Alvaro, o revisor deve, tanto quanto
possivel, despojar-se de posicles ideologicas e distanciar-se cautelosamente dos
ditames do padrédo culto da lingua, frequentemente defendido como instrumento de
preservacao da dominacgao social, sob pena de transformar-se em censor a servico

da ideologia dominante.
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(TAUSR)DE TIRO ALVARO

ANEXO

“TIRO AD ALVARO"
AUTORES: Adoni
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